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RESUMO

A Historia Cultural trouxe como contribui¢do o alargamento do campo de investigacdo do
historiador, através de novos objetos de estudos, novos temas, novas fontes e novos métodos.
Além disso, a abertura ao didlogo interdisciplinar se mostrou fundamental para a melhor
compreensdo destas novas tematicas, por meio do uso de arcaboucos tedricos de outras areas,
como mostraremos através do uso da Teoria da Residualidade, sistematizada por Roberto
Pontes (2013), para a compreensdo dos entrecruzamentos culturais e permanéncia em uma
determinada manifestacdo cultural de elementos provenientes de outras culturas e mesmo de
outro periodo histérico. E o caso das quadrilhas, que chegaram-ao Brasil no.século XIX,
trazidas da Europa e aqui encontraram terreno fértil de permanéncia, se adaptando a realidade
cultural de nosso pais, adquirindo desta forma caracteristicas prdprias e passando também a ser
um elemento importante da cultura dita “popular”. Este estudo mostra a forca destas
manifestacdes de resistirem ao longo tempo, conservando entdo alguns elementos e mudando
outros, como ilustrard a analise feita a partir do grupo quadrilheiro Beija-flor do Sertéo, de
Coreau-CE.
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ABSTRACT

Cultural History has provided us with the possibilities of a more wider field for historians giving
us new objects of studies and themes along with a more wider scope of methods and use of
primary data and documentation. This theoretical bias brought the use of interdisciplinary
methods and interpretations that put us in a dialogue with other disciplines and help us to
understand some social and cultural phenomena as appointed by the Residual Theory as
presented by Roberto Pontes (2013) as it analyses the result of intercourse of different groups
and cultures as well‘as the effect of permanence through history. We will go forward to present
the adaptions and transformations of the quadrille in Brazil as it evolved from it"s X1X century
European form to it’s specific manifestations in Brazil using as reference the group Beija-flor
do Sertdo from Coreau CE that easily represent the popular culture and the variations from the
folk groups that resist, change, adapt and create new cultural elements to the Quadrilha Junina.
Keywords: Cultural History. Residuality. Brazilian Square Dance.

RESUMEN

La Historia Cultural ha traido como contribucion la ampliacion del campo de investigacion del
historiador, a través de nuevos objetos de estudios, nuevos temas, nuevas fuentes y nuevos
métodos. Ademas, la apertura al dialogo interdisciplinario se mostro fundamental para la mejor
comprension de estas nuevas tematicas, por medio del uso de marcos tedricos de otras areas,
como mostraremos a traves del uso de la Teoria de la Residualidad, sistematizada por Roberto
Pontes (2013), para la comprensién de los intercambios culturales y la permanencia en una
determinada manifestacion cultural de elementos provenientes de otras culturas e incluso de
otro periodo historico. Es el caso de las pandillas, que llegaron a Brasil en el siglo XIX, traidas
desde Europa y aqui encontraron terreno fértil para la permanencia, adaptandose a la realidad
cultural de nuestro pais, adquiriendo asi caracteristicas propias y también convirtiéndose en un
elemento importante de la cultura Ilamada “popular”. Este estudio muestra la fuerza de estas
manifestaciones de resistir a largo tiempo, conservando entonces algunos elementos y
cambiando otros, como ilustrara el analisis realizado por el grupo de pandillas Beija-flor do
Sertdo, de Coreal-CE.

Palabras clave: Histdria Cultural. Residualidad. Pandillas de junio.

INTRODUCAO

Aprendemaos que a histéria é feita de mudancas, grandes e pequenas, de revolucdes, de
decisbes tomadas por grupos de homens e que afetam toda uma coletividade; que a histéria é
um processo. Aprendemos que a historia € 0 que passou, mas também que ela é o que
permanece, e, que muitas vezes, ¢ aquilo que permanece que nos motiva a “viajar” ao passado
em busca de compreensdo, de entender os fenémenos por tras do que originou algo que no
processo de naturalizacdo achamos que sempre existiu, e existiu sendo da forma que
conhecemos. Estudar histdria é, portanto, um processo continuo de entender as mudancgas e

permanéncias e 0s mecanismos por trds destas questdes.
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Quando falamos em Histdria hoje, enquanto area do saber, estamos falando em um
campo do conhecimento diferente daquele do século X1X, influenciado pelas ideias positivistas.
Falamos em uma Historia que alargou seu campo de analises e de fontes documentais,
relativizando a importancia excessiva que era dada as fontes escritas, se valendo também dos
testemunhos orais, das imagens, dos sons, enfim, buscando assim novas questfes nestes
diversos “documentos” e que se coloca em uma postura aberta ao didlogo interdisciplinar para
melhor compreendé-las. A Historia, assim, também ¢é feita de mudancas e permanéncias.

Ao tratar de uma das novas correntes historiograficas atualmente em alta — a Histéria
Cultural — vemos que a variedade de problemas postos ao campo de analises do historiador esta
cada vez maior e exige sempre um novo arsenal de conceitos, que nas palavras de Sandra
Pesavento (2006) sao “artificios mentais” elaborados com o intuito de interrogar e explicar o
mundo, ¢ quando articulados formam “constelagcdes tedricas”.

Neste sentindo, Georges Duby (2011, p. 147 e 150) nos diz que a Histéria Cultural se
propde a observar no passado os mecanismos de produgdo dos objetos culturais e que, ao
trabalharmos estas questdes, devemos ter em mente que em uma mesma sociedade, ndo importa
se mais “evoluida” ou menos, possui ndo uma, mas uma variedade de culturas. Pensando em
uma perspectiva marxista, o povo ndo € um aglomerado homogéneo, mas possui uma série de
estratificacdes culturais. O autor entdo apresenta o conceito de “formagdo cultural”, utilizando
por sua vez um conceito préprio da Geologia para compreender os fenémenos culturais:

A nogao de formacao (ela também emprestada aos gedlogos) me parece dar conta
melhor da complicacéo das estruturas culturais, da permanéncia de formas residuais,

de todas as ressurgéncias e da mobilidade incessante dos fendémenos de aculturag&o.
[grifo nosso] (DUBY, 2011, p. 151).

Em seguida, o autor chama atencao também para aquilo que se costuma chamar de
“cultura popular” e a oposi¢ao que se costuma fazer entre esta e a chamada “cultura erudita”,
dos livros e bibliotecas. Para ele, o grande problema deste conceito é o de isolar esta cultura
dita “popular”, como se ela tivesse surgido por si s, a partir de si mesma, como algo “novo”,
gue ndo possui interferéncias de diversos outros fatores, além de apresentar uma dicotomia

classista entre uma cultura dos “pobres” e uma cultura da “elite”:

Se é que ha cultura “popular”. E a palavra, com efeito, que me incomoda — em razdo
mesmo do que disse a proposito da nogdo de formacgdo cultural, de todos esses
entrecruzamentos, essas interferéncias. Tenho tendéncia a pensar que se limitar a
concepcdo de um confronto de duas classes é, na verdade, estreitar abusivamente o
campo de observagdo e arriscar empobrecer os resultados desta. De fato, em nossa
cultura, na cultura de cada um de nds, por mais sabios que sejamos, ndo existe muito
mais do que residuos ou nostalgias do “popular”? Pode-se pensar que hé criatividade
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cultural do “povo”? E o que é o0 “povo”? Se no seu seio existem verdadeiramente focos
criadores, onde estéo eles? Mil questdes. [grifo nosso] (DUBY, 2011, p. 152).

Desta forma, vemos que a no¢do de uma cultura exclusivamente “popular” ¢
problematica, ndo so por isolar esta do contato com outras culturas, mas também se apresentar
como uma noc¢ao classista, que opde uma cultura dos “pobres” e uma cultura da “elite”, que nao
se entrecruzam ou influenciam uma a outra, enfim, uma nocdo que exclui os residuos, as
interferéncias de diversos outros fatores na sua formagéo.

Neste sentido, achamos interessante discutir um pouco, ainda nesse Viés
interdisciplinar, sobre a Teoria da Residualidade, sistematizada por Roberto Pontes (2001).
Apesar de desenvolvida para ser aplicada a critica literaria, esta nos traz importantes concepcées
e conceitos que nos ajudardo a compreender melhor de que forma algumas manifestacdes
culturais podem resistir no tempo, ainda que ndo da mesma maneira como surgiram no passado,
mas se adaptando a realidade presente e ainda contendo elementos daquilo que as originou,
como é o caso das chamadas quadrilhas juninas.

De acordo com Jéssica Thais Loiola Soares e Roberto Pontes (2013), a Teoria da
Residualidade trata, principalmente, das “relagdes hibridas” que as culturas mantém entre si e,
portanto, dos entrecruzamentos culturais e da retomada de elementos de outros tempos e
espacos que permanecem atraveés dos residuos dentro das manifestac@es culturais:

A Teoria da Residualidade trabalha com o principio de que ndo ha nada novo em uma
cultura. Na verdade, toda cultura contém residuos de outras anteriores. Segundo a
Teoria em questdo, “na cultura e na literatura nada ¢ original. Tudo ¢é residual.”
(PONTES, s/d, p. 1) Assim, a Teoria da Residualidade busca apontar e explicar as
remanescéncias do modo de pensar de um determinado agrupamento social de um

periodo de tempo especifico em outro tempo diverso, tendo como base principal a
Literatura. (Idem, p. 48).

Desta forma, a teoria busca mostrar que uma cultura nao surge a partir do nada e nao
se constitui de forma isolada das outras culturas e dos constantes dialogos entre elas. E mais
ainda, que estes entrecruzamentos superam as fronteiras de tempo e espago, CoOmo mostra 0
trabalho dos autores citados, através da residualidade de aspectos da Cultura Literaria®
medieval encontrados na obra Marilia de Dirceu do poeta arcade Toméas Antonio Gonzaga.

Assim, os autores discutem também sobre alguns conceitos que sao basilares da teoria
e que acreditamos também ser interessante direcionar nosso olhar para o que nos interessa aqui.

O primeiro deles e um dos principais é o conceito de residuo, que diz respeito aquele “elemento

3 Conceito utilizado por SPINA (1997) ao tratar das produgdes literarias durante a Idade Média (séculos V a XV).
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primeiramente pertencente a uma dada sociedade que é posteriormente encontrado em outra
cultura [...]” (SOARES; PONTES, 2013, p. 48). Ou seja, os residuos sao os elementos culturais
que “remanescem” ¢ que vém de uma época anterior a producdo cultural mais recente, que
mesmo tendo sofrido modificagBes, contém ainda permanéncias destes elementos do passado.
Mais especificamente, os elementos que remanescem sdo aqueles que compdem 0s
imaginarios de uma determinada época e sociedade. Desta forma, os modos de sentir, de pensar
0 mundo ao redor e de representa-lo, mas principalmente os modos de se expressar é que
produzem os objetos de andlise da Historia Cultural.
Assim, entra em cena mais um conceito chave da Teoria da Residualidade, que é o de
hibridismo cultural. Sobre ele, os autores nos falam:
Como passar dos SéCU|OS, as culturas entram em contato umas com as outras e, dessa
forma, véo-se influenciando mutuamente, num processo denominado hibridagédo
cultural. Esse conceito refere-se ao contato que as culturas e, portanto, as literaturas,
mantém umas com as outras no decorrer do tempo, acarretando modificagcdes em suas
caracteristicas, de maneira que geram culturas hibridas, isto é, culturas formadas por

elementos de fontes diversas. Assim é que 0s imaginarios mesclam-se uns com 0s
outros, hibridizando-se (SOARES; PONTES, 2013, p. 49).

Desta forma, o que a teoria busca mostrar é que as culturas ndo surgem simplesmente
e isoladamente a partir de elementos novos, mas sdo formadas a partir dos contatos e da
apropriacdo de elementos culturais de diversas épocas e espacos. Vale lembrar que, neste caso,
os autores aplicam a teoria a literatura, especificamente, mas que aqui ampliamos o conceito
para outras manifestacOes culturais, como a danca.

Por fim, vale ressaltar que os residuos que permanecem do passado ndo fazem com
gue uma determinada manifestacéo cultural mantenha os mesmos significados e elementos que
teve outrora ou que ela se iguale a cultura da qual sofreu influéncias tal qual existiu.

Entdo, justamente por essas modificacbes que sofrem as culturas no decorrer do
tempo, o que remanesce de outro periodo ndo é o imaginario em si, mas sua esséncia,
isto é, residuos do imaginario, que vao adquirindo nova roupagem, numa espécie de
adaptacdo ao novo espaco e a nova época. E 0.que a Teoria da Residualidade chama
de cristalizacdo. E o refinamento de um elemento do passado que esta ativo no
presente, e que estd ativo exatamente porque se adaptou naturalmente ao novo
ambiente. Entenda-se “refinamento” ndao como algo que se tornou melhor, mas como
algo que se adaptou a outro tempo e/ou espaco, adaptacdo possivel gracas as trocas

culturais sempre ocorridas com o passar dos séculos (SOARES; PONTES, 2013, p.
49).

E desta forma que pretendemos ao longo desta discussdo compreender de que forma
as chamadas quadrilhas chegaram ao Brasil, sendo uma danga de origem europeia e praticada
na corte e nos bailes da elite, acaba sendo apropriada pelo povo ao longo do tempo, adquirindo

uma configuragdo “popular”, com 0 acréscimo de novos elementos e os residuos de elementos
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tradicionais. Mostraremos de que forma esta manifestacdo cultural, que data do periodo
imperial, permaneceu, mesmo que muitas outras tenham se perdido, resistindo ao tempo e
adquirindo novas roupagens, como mostra a quadrilha junina Beija-flor do Sertdo, ativa até

hoje em Coreau-CE, e que analisaremos nesta pesquisa.

ANTECEDENTES DA QUADRILHA JUNINA NO BRASIL

Para compreender a trajetoria da quadrilha no Brasil € necessario saber que ela, como
diversas outras manifestagdes culturais, sofreu diversas modificagdes ao longo do tempo e que
mesmo resistindo até hoje, permanece em um continuo processo de mutacéo. Isto porque ela se
adapta aos comportamentos humanos das mais variadas épocas, que também estdo em constante
processo de mutacdo, desta forma mantendo elementos que a coletividade considera
importantes, mas também incrementando novos elementos, conforme a realidade atual a
influéncia.

Sobre a histéria das quadrilhas no Brasil, Rosa Maria Zamith empreende um trabalho
muito interessante na area da etnomusicologia, analisando de que forma esta danca aparece no
Rio de Janeiro oitocentista, através das partituras das quadrilhas encontradas em diversos
acervos publicos da capital fluminense:

A quadrilha é uma danca de longa existéncia, havendo dela registros perpassando
séculos com variagGes em tempo e espaco. Resultado da unido de elementos de dangas
européias que se amalgamaram no decorrer do tempo — especialmente modalidades
de contradancgas que se uniram pouco a pouco e ndo pararam de se transformar —, ela
chega ao Brasil possivelmente no segundo quartel do século 19, como uma das marcas

das tradicGes francesas na cultura brasileira, e tem grande destaque no repertdrio dos
bailes da sociedade fluminense (ZAMITH, 2007, p. 114).

As quadrilhas chegam ao Brasil ja com uma historia de transformaces e acréscimos
vindos de sua propria trajetdria europeia e, ao encontrar aqui terreno fértil, também ndo pararéo
de se modificar e de se mesclar a elementos culturais locais. Sobre a chegada e expansdo do
género da danca no Brasil, a autora aponta como marcos o periodo em que comeca 0 Segundo
Reinado e se estende até o inicio da Republica, quando a danga comecara a entrar em declinio
nos meios aristocraticos.

Mais precisamente, 0 marco inicial pode ser percebido através da composi¢do da
quadrilha A Coroacéo de S. M. I. D. Pedro 2°, que de acordo com Zamith, é uma colecéo de
quatro quadrilhas: trés de contradancas e uma de valsas, dedicadas a Familia Imperial e
composta por L. F. Milliet, Chef d’Orchestra dos Bailes da Corte e arranjadas para Forte Piano

pelo professor Cos Neytz, dois franceses radicados no Brasil. Foi editada em 1840 e tem relagéo
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com a festa de coroacdo do Imperador Pedro de Alcéntara, mais tarde D. Pedro 1, em 18 de
julho de 1841 (ZAMITH, 2007, p. 115).
Sobre 0 marco final, a autora nos diz:

Na impossibilidade de precisar a data da composi¢do ou da edicdo de quase todas as
quadrilnas — essas informacBes ndo constam na partitura, € muitos de seus
compositores ndo sdo mencionados nas obras de referéncia, ndo existindo catalogo de
suas obras —, a baliza final ndo é uma partitura, mas o Catalogo Geral da Casa Arthur
Napoledo de Sampaio Araljo & Cia., de 1915 (data que coincide com a Primeira
Guerra Mundial). A escolha desse catalogo deve-se a constatagdo de que, no final do
século 19 e inicio do 20, ocorreram profundas modificagcBes sociais no &mbito do
lazer, em decorréncia da introducdo de novidades que chegavam ao pais e que
ganhavam espaco na sociedade, como o cinematdgrafo e o fondgrafo, determinando,
com o passar do tempo, novas formas de diversdo e veicula¢do da mdsica. A essas
transformacdes, provenientes de um progresso tecnolégico, devem ser somadas as de
teor politico, as urbanisticas e sanitarias ocorridas na sociedade de entdo, assim como
as advindas com a Primeira Guerra, momento transformador da historia mundial. Tais
fatos geraram mudancas nos habitos sociais, assim como na producdo musical. Pode-

se detectar um declinio de edigdes de quadrilhas desde o inicio da Republica, que
culmina nas primeiras décadas do século 20 (ZAMITH, 2007, p. 115-1186).

Outro fato que aponta este declinio e auséncia da quadrilha nos bailes das elites, de
acordo com a autora, é também a falta de mengéo a danca no carné* do baile de inauguracéo do
Hotel Central no bairro do Flamengo, em 11 de novembro de 1916, em que constam diversas
dancas como a valsa, tangos, a polca, o galop, etc., mas sem fazer mencéo as quadrilhas (Cf.
Idem, p. 116-117).

Ainda sobre 0s anos iniciais e as men¢oes mais remotas da danga no Rio de Janeiro, a
autora cita os relatos de viagem do oficial da marinha inglesa Sir Grahan Eden Hamond, que
esteve no Brasil de 17 de julho a 3 de setembro de 1825 e voltou em 4 de setembro de 1834,
aqui residindo até 25 de marco de 1838, durante o periodo da Regéncia. Em seus diarios,
Hamond relata suas viagens ao Brasil e menciona por duas vezes a danca da quadrilha, ja em
1825, ambas na residéncia do consul francés M. Le Comte de Gestas (Aymar Maria Jaques),
nas reunides que promovia no bairro da Tijuca (ZAMITH, 2007, p. 116-117).

Além disso, Hamond menciona também que na ocasido da chegada do principe de
Joinville a cidade em janeiro de 1838, no navio Hercule, acompanhado da corveta La Favorite,
houve diversas visitas e a promoc¢édo de festas que reuniram a elite local e contaram com a
presenca do imperador Pedro de Alcintara. E o caso da festa do dia 20 de fevereiro, trés dias

antes da partida do Principe, quando uma festa deslumbrante foi organizada a bordo do Hercule,

4 De acordo com a autora, o carné de baile era uma espécie de acessdrio indispensavel que as damas possuiam e levavam aos
bailes ou recebiam-no no préprio local da festa, sendo que também os homens poderiam receber estes carnés. Consistiam em
caderninhos, semelhantes aos que circulavam em Paris, confeccionados em materiais e formatos diversos (em papel-cartéo,
revestido de tecido, em formato de leque, quadrado etc.), podendo conter ilustracdes e anexado junto de um pequeno lapis.
Na capa destes cadernos, constava impresso o local, a data e, as vezes, 0 motivo do evento (Cf. ZAMITH, 2007, p. 128-129).
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com cerca de 1.800 presentes e, mais uma vez, os relatos mencionam a presenca das quadrilhas
nas festividades.
A popularidade destas festas aumentou durante o periodo do Segundo Reinado. De

acordo com a autora:

O prazer que a sociedade fluminense tinha pelas reunides, com concertos, festas e
bailes, exacerbou-se a partir da década de 1840; o Segundo Reinado brasileiro copiava
as festas do Segundo Império francés. Nas reunibes promovidas nos amplos salfes
das residéncias abastadas e nos Pacos (0 de S&o Cristévéo e o da Cidade), além de ser
servido o que comer e beber, havia apresentacbes musicais e muita danca, com a
quadrilha sempre presente, 0 mesmo acontecendo em outros espacos, nao residenciais,
que serviam para os encontros festivos (ZAMITH, 2007, p. 118).

Além destes, outros relatos serdo importantes para mostrar a popularidade que a
quadrilha viria a adquirir, superando as fronteiras da corte fluminense durante o século XIX.
Entre eles, € proeminente o relato de F. Dabadie durante uma viagem pelos paises da América
do Sul, quando esteve na cidade do Rio de Janeiro e mostra como a danca ja havia caido no
gosto popular e 0 quanto esta apropriacdo era vista com certo incomodo na época:

O relato de Dabadie permite assegurar que a quadrilha era dancada nas festas de
Pentecostes no inicio da década de 1850, no Campo de Sant’ Ana, por pessoas do povo,
que realizavam coreografia “licenciosa”, ou  seja, empregando movimentos
coreograficos diferentes daqueles elegantes dos saldes, ao som do barulho “infernal”,
provavelmente muasicos tocando instrumentos de sopro em conjunto ou banda de

musica. Nessa época, a quadrilha ja estava incorporada ao gosto popular e presente
nas festas pablicas fluminenses (ZAMITH, 2007, p. 117-118).

Conforme vemos, as quadrilhas comegam a ser dangadas pelo povo em meados de
1850 e, a partir dai, gradativamente ocorrerd um deslocamento da danca antes praticada apenas

no meio urbano, pelas elites, para o0 meio rural:

Com a transicéo da Quadrilha, saindo da elite e migrando para o povo (urbano-rural),
Sua propagacao atinge os diversos tipos de territorios (migracdo sem data definida.
Acredita-se que ocorreu em meados do Século XX). “Nos anos que antecederam a
Republica, a Quadrilha perdeu espaco nos bailes da elite brasileira e foi renovada pela
coletividade no interior das cidades” (MENEZES NETO, 2015, p. 105). De tal modo
que a eminente festa foi sendo construida como uma manifestagéo cultural brasileira,
e tem uma ligacdo direta com a definicdo das classes sociais que demarcam o pais
(SANTQOS, 2017, p. 15).

A partir dai, conforme o autor, podemos perceber que a quadrilha passou por um
deslocamento geogréfico e social, parando gradativamente de ser uma danca executada pela
elite e no meio urbano — fato que se acentua com a proclamacdo da Republica, quando as
manifestacdes culturais do Império passam a ser rejeitadas pelas elites e pela camada burguesa
da sociedade — compondo a tradigdo do povo e sendo executada no meio rural, adquirindo, por

iSS0, novas caracteristicas relacionadas a este novo espago.
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DAS LE QUADRILLES AS QUADRILHAS JUNINAS

Como ressaltamos, as quadrilhas passaram por um longo historico de transformacdes,
antes mesmo de chegarem ao Brasil, e aqui se estabelecendo também estardo em constante
processo de mutacdo, adquirindo caracteristicas préprias conforme o ambiente e os atores
envolvidos na sua execucdo. Para compreendermos melhor estes processos, cabe delinear
brevemente a trajetdoria da danga antes de aqui chegar e o momento em que ela se “abrasileira”,
se tornando uma marca tradicional de nosso pais e especialmente da regido Nordeste.

As quadrilhas tém origem em uma variedade de dancas europeias que se combinaram,
formando um novo género. Durante o seculo XVII na Inglaterra, eram dancadas as country
dances, termo utilizado para designar uma variedade de dancas executadas no campo e na corte
inglesa e que tinham na base da sua coreografia as chamadas “round’ e “longway”, ou seja, as
rodas e as filas paralelas. Este conjunto de dancas, mais tarde, atravessaram o Canal da Mancha
e se espalharam por outras regides, atingindo grande popularidade na Franga, passando a serem
conhecidas nos saldes parisienses como contredanses (ZAMITH, 2007, p. 119).

A partir do final do século XVII, as chamadas “contradangas”, j4 acrescidas com novas
coreografias, passaram a ser muito populares nas cortes europeias, mas foi na Franca que
efetivamente se delineou o perfil da danca de quadrilha que chegou ao Brasil no século XIX:

A fixacéo de algumas contradangas com base coreogréfica diferente da round e da
longway, na forma de um quadrado — com dois ou quatro casais vis-a-vis, nimero esse
que podia ser duplicado —, deu origem, no século 19, as contredanses francaises en
quadrille ou quadrille de contredanses, designagdes iniciais da danca que passou a se
chamar le ou la quadrille — portanto, substantivo de dois géneros. Difundida na
Franca, e de & proveniente, expande=se no Brasil apartir do segundo quartel do século

19 com a denominagdo “contradangas francesas” ou “quadrilha francesa”, tendo
grande aceitagdo nos bailes fluminenses (ZAMITH, 2007, p. 119-120).

Ao pensarmos as quadrilhas, de acordo com a autora, devemos pensar em algo plural.
Existe uma diversidade de quadrilhas que variam conforme a regido em que sdo executadas,
assumindo caracteristicas proprias destes lugares, isso tanto na Europa quanto no Brasil. E a
variedade de quadrilhas e, por conseguinte, de coreografias que, inclusive, colocard a
necessidade de existir um “par marcante” ou “par marcador”, casal que deveria saber as
coreografias e guiar os demais ou simplesmente um “marcante”, alguém que soubesse de cor
todos 0s passos para guiar os outros (ZAMITH, 2007, p. 121).

A autora nos fala também que as quadrilhas no Brasil sdo resultado da fusdo de

diversos géneros de quadrilhas europeias, especialmente francesas, que também adquiriram
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novas caracteristicas aqui durante o periodo monarquico e o inicio do periodo republicano, e

que estas dancas deixaram tantas marcas que permanecem até os dias de hoje.

Nos dias atuais, a quadrilha esta restrita as festividades do ciclo junino, mas nela
identificam-se alguns dos mesmos movimentos coreograficos praticados nos bailes
oitocentistas: réverénce — cumprimento, promenade — passeio, escargot — caracol,
lignes — filas paralelas; chaine — corrente, moulinet — moinho, chemin au bois —
caminho da roga, changer — trocar, en avant — para frente, en arriére — para trés, etc.
Esses e outros movimentos podem ter uma seqliéncia ensaiada ou ordenada no
momento da danga por um marcador, que indicard acfes para as damas, para 0s
cavalheiros ou para os casais (ZAMITH, 2007, p. 121).

Foi, mais precisamente, a partir da segunda metade do século XIX, que se intensificou
no Brasil a criagdo de novas modalidades de quadrilhas que diferiram das quadrilhas francesas.
Os compositores brasileiros trataram de incrementar ao género caracteristicas coreogréaficas e
musicais proprias daqui, num processo denominado por Zamith como “hibridismo musical”,
pois ha a permanéncia ainda de elementos franceses em sua composicao, porém, com estes
acréscimos que culminaram no surgimento da denominacdo “quadrilha brasileira” para

diferencia-la das europeias.

A partir de entdo, e cada vez mais, as quadrilhas compostas no pais estdo impregnadas
de géneros oriundos do exterior ou configurados no pais e que aqui se misturaram —
polca, habanera, fadinho, marcha militar, valsa, modinha, lundu e maxixe — em
permanente dialogo de culturas.

Da quadrilha francesa foi mantida a forma suite, com as cinco figuras nos compassos
binario simples e composto, as frases curtas e os padrdes que se repetem, e cada figura
possuindo, de modo geral, 24 ou 32 compassos. A brasilidade se expressara no ritmo,
movido e contramétrico, resultado da criatividade de nossos compositores, que
incorporaram elementos musicais de diferentes etnias, tornando a quadrilha mais
divertida e atualizada com o gosto da sociedade (ZAMITH, 2007, p. 128).

Foi também a partir do século XX que as quadrilhas passaram a ser incorporadas ao

ciclo junino do calendério cristdo, em virtude das comemoragdes das festas em homenagem a

Sao Jodo, que ocorrem no més de junho, dando origem assim as quadrilhas juninas. Conforme

Luis Santos (2017), no Brasil ela se adequou e adquiriu caracteristicas proprias conforme a

regido geografica em que é executada, sendo as mais conhecidas as quadrilhas dancadas na
regidao Nordeste do pais:

Na regido Nordeste do Brasil vem sendo um dos principais palcos da Quadrilha

Junina, onde a mesma congrega alguns elementos tipicos como: 0 xaxado, o xote, 0

baido e o forrd. Desta forma “é provavelmente o elemento cultural nordestino que

sofreu maior mudanga em suas caracteristicas visuais, fisicas e coreogréficas. Para

suas apresentagdes nos diferentes “arraiais” durante o més de junho e inicio de julho”

(HERMENEGILDO & OLIVEIRA, 2015, p. 6). A manifestacdo passa a ser uma

representacdo de diversas tradi¢Oes culturais, interagindo com o social, politico e
regional (SANTOS, 2017, p. 20).

Vimos que ja no final do Império e inicio da Republica a quadrilha passou a cair no

gosto “popular” e durante o século XX deixou efetivamente de ser uma manifestacao cultural
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da elite e do meio urbano, passando a ser caracteristica das manifestagdes do “povo” e migrando
para 0 meio rural. No decorrer deste século também, conforme os ideais de modernidade e
urbanizacdo impulsionaram a migracdo das pessoas do campo para a cidade, a quadrilha
retornou para o centro urbano, fazendo um contraponto aos ideais de civilidade e progresso
destes ambientes ao trazer as representagdes do homem do campo e da vida rural (MENEZES
NETO, 2008, p. 2).

Nesse periodo passou a ser incorporada a danga a imagem simbdlica do “matuto”, o
arquétipo do homem da roca, que trabalha a terra e que seré representado pelos quadrilheiros
através de uma vestimenta bem caracteristica e de uma maquiagem que acentua 0s tracos

expressivos do trabalhador rural.

A representacdo dessa figura (matuto) emblematica é caracterizada nas cidades
através da Quadrilha pés-moderna, que desde 1930 traz essa representatividade por
meio de aderecos e da roupa confeccionada com chita, com sua representacdo sendo
sempre caracterizada de forma irénica e emblematica (SANTOS, 2017, p. 16).

Essa quadrilha matuta se tornou a representante legitimada das chamadas quadrilhas
tradicionais e que, de acordo com Luciana Chianca (2007, p. 50), sdo a versdao “popular” das

quadrilhas de origem nobre.

Vale ressaltar que algumas caracteristicas permitem que esse modelo, distante da
forma cortesa (o que primeiro chegou ao Brasil), seja classificado como uma quadrilha
e sdo elas que continuam sendo marcas de identificacdo dessa manifestacdo. Elenco
como principais: a danga de pares (formadas por damas e cavalheiros), dispostos em
duas fileiras que se posicionam lado-a-lado configurando o formato de quadrado (que
inicialmente deu nome a danca), executando passos especificos previamente
conhecidos pelos dangantes e anunciados por um mestre de ceriménias, 0 marcador
(MENEZES NETO, 2008, p. 13-14).

Assim, a quadrilha matuta possui residuos da quadrilha que era dancada na corte
fluminense oitocentista, mas com inevitaveis transformacGes decorrentes da migracao
geogréfica e social, saindo da corte para 0 meio rural e deixando de ser uma danca da elite para
ser dangada pelo “povo”. Ela agrega por isso novos elementos, como a ja citada representacao
do “matuto”, mas também outros elementos como a incorporagdao do género do forré —
especialmente nas quadrilhas executadas no Nordeste — ¢ a “encenacdo” do casamento caipira
na danca.

Os dancarinos das quadrilhas tradicionais sdo todos “matutos”, reunidos para um
casamento na roca, no qual se representa o enlace (quase) forcado de um matuto que
engravidou a noiva e que tenta fugir, mesmo na presenca das autoridades religiosas e
da lei. O pai da noiva consegue captura-lo nas suas tentativas desesperadas, e 0s
convidados se deliciam escutando o didlogo entre ele, o pai da noiva, o padre, o

delegado e a noiva, através de um texto malicioso que revela as tens@es e conflitos em
jogo nesse matrimonio. A quadrilha é entdo o baile da festa de casamento dos noivos
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— personagens principais da quadrilha, junto com o padre e o juiz (ou policial)
(CHIANCA, 2007, p. 51).

Com a popularidade das quadrilhas, que passaram a ganhar notoriedade na midia,
impulsionando o advento dos festivais, surgiu também outro género que vem ganhando bastante
forca a partir do final do século XX e que se inseriu em um campo de disputas simbolicas com
as quadrilhas matuta/tradicionais: sdo as chamadas quadrilhas estilizadas. Esse género se
diferencia da quadrilha matuta por, justamente, retirar do centro simbolico a figura do “matuto”
e por incorporar em sua composicdo musical, vestual, coreografica, elementos de “luxo” e
“glamour”, perdendo assim essa caracteristica caricatural do meio rural que se faz presente nas

quadrilhas tradicionais.

O ponto crucial para a compreensdo das quadrilhas estilizadas € a retirada do matuto
da posicdo de centralidade simbdlica que ocupava. No bojo desse processo de
realocacdo ha uma recusa da caricatura como forma de apresentacéo do universo rural.
Os conteddos tradicionais sdo acionados com o proposito de pensar um modelo
contrastivo a estética matuta. Assim, em oposicao a simplicidade veio o luxo, 0 jocoso
deu lugar a padronizacdo, a improvisagdo esbharra na sincronia (MENEZES NETO,
2008, p. 24).

Nesse sentido, Santos (2017, p. 22) aponta também como caracteristicas particulares
desse género a preparacao prévia das atividades, que é feita meses antes das celebraces do més
de junho, através dos ensaios e preparacao da coreografia e vestuario, a utilizacdo de mais
aparatos tecnoldgicos e modernos na sua realizacéo, além da escolha de um tema, que motiva
uma “pesquisa de campo” pelo grupo do assunto que desejam abordar e homenagear. E por fim,
a presenca dessas quadrilhas nos grandes festivais.

Em relacdo ao vestuario, elas também se diferenciam das tradicionais ao apresentar
elementos mais luxuosos e chamativos:

Mesmo mantendo a estrutura vestimentar da quadrilha matuta — homens: calca,
camisa de mangas comprida, cinto e o chapéu; mulher: vestidos rodados e arranjos na
cabeca — 0 vestuario da quadrilha estilizada ganha luxo, um glamour que denota
riqueza. No vestuario desse modelo de quadrilha encontram-se lantejoulas, pedrarias,
cetim, lamé, paetés e brilhos, em detrimento a chita e ao xadrez dos conteddos
tradicionais. Sdo abolidos os remendos e a maquiagem do matuto (que o retratava

como desdentado, sempre com barba, cavanhaque ou bigode, além das sardas das
matutas) (MENEZES NETO, 2008, p. 25).

Assim, vemos que ao falar das quadrilhas devemos sempre pensar em uma perspectiva
plural, como nos mostra sua longa trajetéria de mudancas e adaptagdes. As quadrilhas que
perpassaram 0s sal@es parisienses do século XVII e que chegaram ao Brasil para adquirir
caracteristicas préprias que refletiram as necessidades e o imaginario daqueles que delas se

apropriaram e as ressignificaram, seguem até hoje assumindo novos significados e se
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modificando, mudando e mantendo elementos conforme seus atores consideram relevantes,

sem deixar de seguir resistindo dentro da memoria cultural brasileira.

AS QUADRILHAS EM COREAU: A BEIJA-FLOR DO SERTAO RESISTE!

E dificil precisar quando o movimento quadrilheiro® teve inicio em Coreal-CE.
Primeiro, porque as Unicas fontes que talvez pudessem dar conta disso sdo as que provém de
testemunhos orais, uma vez que ndo ha nada produzido sobre o assunto dentro e fora da
academia. A obra maxima sobre 0 municipio e, por enquanto a Unica, que aborda de maneira
mais ampla a histéria da localidade ¢ o livro Histdria de Coread (1702-2002), do memorialista
Leonardo Pildas, que ao falar da cultura na cidade, deixa de fora 0 movimento quadrilheiro.

Desta maneira, precisar sobre quando se iniciou esse movimento na cidade e tracar sua
trajetoria constitui-se em um grande desafio, que pelo menos por hora, ndo ousamos
empreender. O que sabemos € que essa trajetoria remonta de muito tempo, pois é costume as
escolas, a paroquia e até algum tempo atras, a prefeitura, promoverem arraiais® onde na ocasiéo
se danca a quadrilha.

No caso das quadrilhas dancadas nas escolas e nos arraiais promovidos pela Igreja
Catdlica, temos um género que mais se aproxima da concepcao de quadrilhas tradicionais, que
conta com a simplicidade e os elementos basicos da danca, seja na vestimenta, seja na
coreografia. Ndo ha uma intencdo estética tdo acentuada, nem, na maioria das vezes, fins
competitivos. Os quadrilheiros dangam pelo prazer de dancar e se divertir.

Atualmente, em termos de um movimento mais consolidado e profissional, o
municipio conta com uma importante representatividade que busca manter viva essa-memoria
cultural: o grupo quadrilheiro Beija-flor do Sertdo. Fazendo um dialogo entre o tradicional das
quadrilhas matutas, mas incorporando diversos elementos das modernas estilizadas, o grupo é
considerado atualmente o mais importante do género na cidade.

Tendo em vista essa importancia, procuramos pelo responsavel e fundador do grupo,
Raulzitto Rodrigues Batista, mais conhecido como “Raul”, atualmente estudante de jornalismo,
que desde muito novo é dedicado ao movimento quadrilheiro como dancarino e que, em 2009,
fundou efetivamente a Beija-flor do Sertdo. Realizamos entdo uma breve conversa na qual ele

nos falou um pouco sobre a trajetoria e a proposta do grupo.

5 Conceito utilizado por Hugo Menezes Neto (O Balancé no Arraial da Capital: quadrilha e tradi¢cdo no S&o Jodo do
Recife. — Recife: Universidade Federal de Pernambuco, 2008, p. 6).
6 Os Avrraiais, no sentido empregado aqui, sdo 0s espagos em que se realizam as festas juninas e onde ha a apresentacéo de
quadrilhas (Cf. MENEZES NETO, 2008, p. 6).
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Ao questionarmos sobre a fundagdo da Beija-flor e se na época o0 movimento de

quadrilhas era proeminente na cidade, ele nos respondeu:

Foi exatamente por isso que criei, 0 movimento era forte, cada escola tinha um grupo,
eu até dancei em uma, mas ndo me aceitavam direito porque eu era pequeno demais.
Decidiram me tirar no dia do festival municipal, entdo criei uma onde eu pudesse
dancar e os outros excluidos também. Hoje, todos os outros acabaram e a Beija-flor é
a maior manifestagdo cultural de Coread’.

Vemos entdo que na época em que o grupo foi criado, em 2009, Coreall contava com
um movimento proeminente, com varios grupos quadrilheiros, mas que no decorrer do tempo
isso foi declinando ao ponto de, atualmente, sé restar um grupo que permanece ativo
efetivamente.

Em seguida, questionamos também se o grupo contava com algum tipo de apoio
financeiro ou incentivo por parte de algum érgdo municipal, que lhes ajudassem a manter o

grupo, obtendo a seguinte resposta:

Hoje, somos apoiados pela prefeitura, o que facilita muito pra preparar um projeto
melhor. Em anos passados ndo tinhamos apoio, mas faziamos eventos e pediamos
patrocinio para manter o grupo. Falta de apoio nunca nos travou de sonhar e colocar
nosso projeto em quadra®.

Em uma pesquisa realizada na internet encontramos diversos videos de apresentagdes
do grupo em festivais de quadrilha em varios locais do estado. Chamou nossa atencao, primeiro,
a grande organizacgdo do grupo, com o figurino e os cenarios que elaboravam, mas também a
presenca de uma tematica em que homenageavam algo que fosse importante culturalmente para
aregido. Em 2018, o tema escolhido foi “Coreaui, doce terra, cidade tdao bela”, quando o grupo
trouxe para o enredo a histéria dos nomes que a cidade ja recebeu antes de se chamar Coreal e
também incorporaram alguns fatos importantes da historia da cidade.

Em 2019, o grupo trouxe o tema “Casardo de Agua Verde, memdéria cultural e riqueza
do Cearad: medo e assombragdo do imaginario popular”. Na ocasido, 0 grupo resolveu explorar
0 imaginario popular construido em torno de um casardo centenario localizado no distrito de
Agua Verde, do municipio de Guaiuba-CE, que segundo relatos seria mal assombrado. No
enredo, eles contaram a historia por tras desse casardo e buscaram mostrar a relevancia histérica
e cultural que ele tem para a regido, trazendo também para o enredo a questdo do medo e do

sobrenatural que envolve as narrativas e o imaginario popular sobre a casa.

7 Raulzitto Rodrigues, estudante de jornalismo e criador da Beija-flor do Sertdo, 22 anos. Entrevista realizada pela autora em
10/07/2019. Coreal-CE.

8 Raulzitto Rodrigues. Entrevista ja citada.
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Assim, chamou nossa atencdo que o grupo além de buscar trazer os elementos
tradicionais das quadrilhas, incorpora também novos aspectos: uma tematica que ira também
nortear o enredo, cenarios que ajudam o publico a imergir mais na histéria que eles desejam
contar, além de um agucado trabalho de pesquisa por parte do grupo para fundamentar a

importancia do tema que homenageiam.

Fotografia 1: Em 2019, a Beija-flor do Sertfo trouxe como tema o Casardo de Agua Verde.

Fonte: Acervo da Beija-flor do Sertdo, Coread-CE, 2019

Sua proposta visual se assemelha as ja citadas quadrilhas estilizadas, pois o0 grupo na
estética das roupas abandona a chita e o xadrez, optando por roupas chamativas e portadoras de
certo “luxo”, que contrasta com a simplicidade da estética matuta, deixando para tras a classica
caracterizacdo do matuto. A incorporacdo de uma tematica diferente ao seu enredo, a cada ano,
requer uma preparacgao prévia para a execucao, pois de acordo com Raul, 0 grupo comeca a se
preparar ja em janeiro, com pesquisas € ensaios, conferindo ainda mais “profissionalismo” ao
trabalho dos quadrilheiros.

Quando questionamos Raul se ele tinha conhecimento sobre a historia das quadrilhas
no Brasil, ele nos falou que conhece, mas defende uma posi¢do préopria acerca do tema:

Conheci sim. Mas sdo tantas as histdrias e tantas as [informac@es] para explicar como
foi que surgiu a quadrilha junina no Brasil, como é que elas chegaram até aqui, que o
que eu acredito e o que eu defendo é que a quadrilha junina, no estilo que ela é hoje,
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ela é totalmente brasileira, totalmente nossa. Veio varias dancas, varios estilos, danca
de saldo, varias coisas que veio da Europa, de outros lugares, e a gente fez uma
adaptacdo, viu e achou legal e criou do nosso jeito, entendeu? Eu acho que é bem
original nosso. Eu acho que nada se cria do nada, né? O brasileiro viu aquilo e adaptou
ao forrd, adaptou ao baido, ao xote e criou-se assim o S8o Jodo. Mas sdo tantas
historias que eu acredito que o S&o Jodo é nosso. E s6 essa a historia que eu conhego®.

Fotografia 2: O grupo assume uma estética mais estilizada com roupas elaboradas e cores vibrantes.

o

+

" - DS g . :
Fonte: Acervo da Beija-flor do Sertdo, Coreau-CE, 2019.

Podemos perceber na fala de Raul, que aqui relacionamos com a Teoria da
Residualidade e com alguns dos conceitos que discutimos anteriormente, como o de
cristalizacéo, que ha o entendimento de que esta pratica cultural, mesmo vindo de fora, assumiu
caracteristicas préprias ao chegar ao Brasil e se adaptou a nossa realidade ao ser praticada pelos
brasileiros, transformando-se em algo novo ou “original”, nas palavras dele. Ha, entdo, um
refinamento desses elementos do passado e que estdo ativos no presente, mas se adaptando a
esta nova realidade, mantendo residuos daquele imaginario e incorporando outros.

Para ele, nds criamos algo “do nosso jeito” a partir de algo que ja existia e que veio de
fora, mas que ao longo do tempo foi se transformando e que agora tem uma “cara” totalmente
brasileira. 1sso, para a Teoria da Residualidade, poderia ser chamado de hibridismo cultural,
pois trata justamente de elementos de duas culturas distintas que se amalgamaram e formaram
algo novo a partir dai. E justamente desses entrecruzamentos e apropriacdes de que trata a

referida teoria.

9 Raulzitto Rodrigues. Entrevista ja citada.
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Fotografia 3: “Raul”, o marcador e fundador da Beija-flor do Sertéo.

Fonte: Acervo da Beija-flor do Sertdo, Coreau-CE, 2019.

Questionamos também se ele conhecia a histéria do movimento quadrilheiro em
Coread e ele respondeu que nao, mas que acredita que vem de muito tempo. Perguntamos entédo
sobre a opinido dele em relacdo a como Se encontra a cultura coreauense e o0 lugar que as

quadrilhas ocupam hoje no nosso municipio, ao que ele respondeu:

Eu acredito que a cultura coreauense esta vivendo a melhor fase, porque meu grupo
estd tendo apoio total, entendeu? Temos transportes para a cidade que quiser, para
representarmos nossa cidade, tivemos um-apoio financeiro para produzir todo nosso
projeto, mas ai algumas pessoas criticam e dizem que cultura ndo é sé-a quadrilha,
cultura ndo é s6 a Beija-flor. Mas eu acho assim, hoje, nés somos a maior
representante cultural da cidade, porque as outras coisas surgem e somem, as pessoas
ndo lutam pelo que elas querem culturalmente. Eu acredito nisso. Por exemplo, o
lerud,*® é importante sim, tem apoio e é uma vez por ano e a quadrilha junina s6 tem
a gente e é dez anos. A gente comeca a fazer a preparacdo em janeiro, a gente passa 0
ano inteiro se preparando e esse apoio é super importante, mas eu acredito que ainda
ndo é suficiente para a nossa cultura. Hoje, a quadrilha tem um espaco importante,
muito importante, s6 que ela precisa de mais valorizagdo e ndo é nem politica, dos
gestores, é da populagdo mesmo, que precisa apoiar, que precisa incentivar mais, falta
muita coisa ainda. As pessoas acham que quadrilha junina pra poder sair sé precisa de
dinheiro e espaco pra ensaiar e ndo €, a gente precisa de um apoio moral, de um apoio
da populagio, que elas acreditem na gente de verdade. E é isso*!.

Por fim, questionamos se ele sentia falta de que houvesse mais festivais por aqui —
visto que nos ultimos anos ndo ocorreram —, ao que ele nos respondeu que apesar de ndo ter
havido, ele ndo sente falta, pelo menos nesse momento que estamos vivendo e que 0 mais
importante € que o0 grupo se mantivesse ativo e sendo apoiado para manter viva a memoria

quadrilheira em Coread:

10 "_erua é uma danca masculina, onde os brincantes demostram [sic] suas habilidade com cacetes de juca, em uma roda ao
ritmo das cantigas entoadas pelo mestre. Os brincantes voltam-se para a direita e para a esquerda, batendo os cacetes no
movimento de defesa e ataque, enquanto a roda se movimenta no ritmo da cangdo. Em Coread, a roda de lerua acontece junto
com a malhacgdo de Judas na Semana Santa. ja em Meruoca acontece a qualquer época do ano, especialmente no més de
junho. Em Granja o 'pau canta’ a qualquer época, especialmente no més de dezembro junto com a brincadeira do boi." Fonte:
http://coreausiara.blogspot.com/2011/08/0-lerua.html.

11 Raulzitto Rodrigues. Entrevista ja citada.
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N&o, ndo teve e por incrivel que pareca quem é cobrado é a gente, é a quadrilha.
Porque a gente ja fez uma manifestagdo contra a gestora passada, porque ela ndo
apoiava a gente e as pessoas acham que a gente tava pedindo festival e a gente nunca
pediu festival, a gente pediu foi apoio pra quadrilha e eu sinceramente ndo acho
importante, pra essa fase que Coreal est4 vivendo, como eu te falei que as pessoas
nado apoiam a gente, fazer festival. Porque o festival que as pessoas querem so é pra ir
pra festa e o foco de um festival de quadrilha sdo as quadrilhas, e se 0 povo néo apoia
as quadrilhas, o que elas querem num festival de quadrilha, entendeu?
Particularmente, eu prefiro que meu grupo seja apoiado do que fazer um evento aqui
para as pessoas s curtirem e ndo apoiarem a cultura coreauense. Porque elas ndo
valorizam, mas se tiver um festival, t4 todo mundo 14, pelo menos pra festa. N&o ta
tendo festival aqui e isso ndo ta me afetando, porque a gente continua dangando aqui,
a cultura continua viva, continuamos representando nossa cidade fora e se continuar
néo tendo, ndo tem nenhum problema.?

Desta forma, vemos que hoje, mesmo incipiente, Coreal ainda assim mantém viva a
tradicdo quadrilheira, seja através dos arraiais mais simples, promovidos pelas escolas e pela
Igreja, mas principalmente pelo grupo quadrilheiro Beija-flor do Sertdo, que busca sempre se
manter ativo e tem conseguido durante esses 10 anos manter viva essa memdria e tradi¢do

dentro da cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Vimos que falar em histéria das quadrilhas, mesmo antes de elas chegarem ao Brasil,
é falar de uma historia plural, que como tal possui diversas mudancas e também permanéncias;
gue ao escolhermos algo como a danga como objeto de analise devemos estar abertos ao dialogo
interdisciplinar que nos fornece conceitos que nos ajudam a melhor compreender 0 nosso objeto
de estudo. Como prova disso, temos as contribuicOes que a Teoria da Residualidade, mesmo
sendo aplicada no campo da Literatura, nos fornece e que podem nos ajudar a entender o didlogo
que as culturas mantém umas com as outras ao longo do tempo e as assimilaces feitas entre o
gue muda e aquilo que permanece.

As quadrilhas sdo, assim, uma prova viva do dialogo e destas trocas culturais, que
como vimos superam as fronteiras sociais e temporais, sempre se adaptando conforme a época
e 0 espaco geografico em que estas culturas se situam. Elas mostram também o poder de
resisténcia que algumas manifestagdes culturais possuem de, mesmo em meio a diversas
intervengdes, mudangas e “incrementagdes”, permanecerem na memoria cultural mantendo
elementos da cultura que a originou.

Por fim, vimos que é possivel encontrar residuos de nosso passado nas mais diversas

formas e elementos, e que eles estdo incorporados em nossos habitos culturais, sem que ao

2 |dem.
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menos nos demos conta disso. Foi 0 que notamos ao voltar o olhar para o grupo quadrilheiro
Beija-flor do Sertdo em Coreau-CE, 0 que nos proporcionou a compreensao da importancia da
preservacdo dessa pratica cultural dentro da cidade. Sentimos falta ainda da presenca dos
festivais, pois mesmo que, como bem salientou Raul, a populacdo ndo tenha a devida
consciéncia da importancia do movimento quadrilheiro e de sua histéria em nosso pais, ainda
assim os festivais motivam o surgimento de novos grupos e ajudam a manter viva essa tradi¢éo,

resquicio de nosso passado Imperial.
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